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Kunst des
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Einleitung

Wihrend vieler Jahre war das Saxophon Opfer des
verbreiteten Missverstindnisses, dass das Instrument
leicht zu spielen sei. Diese Ansicht kann durch Hinzu-
fiigen eines einzigen Wortes zurechtgeriickt werden:
Schlecht Saxophon zu spielen, ist einfach. Die ersten
unmusikalischen Tone zu produzieren oder simple
Melodien zu spielen, mag leichter sein, als auf anderen
Holzblasinstrumenten. Auch kann der interessierte
Laie, ausgerlistet mit einer Grifftabelle und einem
Grundlagenbuch, rasch Fortschritte machen. Diese
Fortschritte sind aber triigerisch, da sie den Eindruck
erwecken, dass ein seridses Studium unnétig und
ein groflerer Aufwand iberfliissig sei. Ein grofler
Teil der Geringschitzung fiir dieses Instrument
stammt direkt vom Mangel an ernsthaftem Bemiihe
den Saxophonist*innen aufgebracht haben, u
Instrument in der gleichen intensiven Art zu st
die fiir das meisterliche Beherrschen anderer Ins
selbstverstiandlich ist.

Obwohl das Saxophon stindig w
worden ist, besteht noch immer viel Ent
bevor das Instrument seinen festen
Instrumentenfamilie  gefunden
gebiihrt den selbstlosen und ta
und Performer*innen, die - i

kann. Durch die Perfo
entwickelten viele K

Sinfonieorchesters war d

erfunden.

2. Frithe Versuche, s%xo@s Orchester zu
integrieren, scheiterte noch eifen Saxophon-
klang und den ungeniigenden Moglichkeiten, diesen
Klang in den Orchesterklang zu integrieren.

3. Komponist*innen vermeiden es, das Instrument
in Orchesterkompositionen vorzusehen, weil das
Instrument nicht z tandardbesetzung gehort und

-Spiels hat noch nicht
Komponis®&§gnen oder
ss sie stets

ieuf elnen@mschen Level

Bter ﬁgkelt
enz des

Schultern
e Schrittein
offensichtlich
orm noch in den

4. Der Stan
den Punkt erre
Dirigent*in

die
rekt a

st*innen. Wa@ ermu

ng des P anc

lkell

uatio

dieses Buch nicht
cht bei kompetenten

vi 1 e Musiker*innen ist es
ogh maﬁlg bei Spezialist*innen

bes C nd viele Musiklehrer*innen
t uber?lnstrument das sie unterrichten,

Kenntnis verfiigen. Ziel dieses
%e der Erfahrungen und Einsichten
hen, die ich wahrend des Spielens und
s Saxophons speziell im Hinblick auf die
rhalten habe.
nd das Spiel eines Musikinstruments immer
uer in einer Kunst ist, muss die wahrhaft
ki¥gstl®rische  Performance immer auch durchs
sthandwerk unterstiitzt werden. Die Entwicklung
ses Kunsthandwerks, der Geschicklichkeit und

r Meisterschaft auf dem Instrument, verlangen von
Studierenden, dass sie sich voll und ganz der Sache
widmen. Musikalischer Ausdruck fithrt nirgends hin,
wenn Spielende nicht iiber die notwendigen Fihig-
keiten und Fertigkeiten verfiigen, ihre Ideen zu
présentieren.

Der Autor widmet dieses Buch seinen Studierenden,
deren Interesse und Ernsthaftigkeit ihm die Kraft
gaben, Die Kunst des Saxophonspiels immer weiter
auszukundschaften.

Larry Teal (The Art of Saxophone Playing.
Summy-Birchard Music, Princeton 1963)

der

terricht
rundla
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mit eal das

t of Saxo

Die Publikation von Larry Teal ist 1963 erschienen.
Das ist das Jahr, in dem John E Kennedy kurz
vor seiner Ermordung seine beriihmte Rede in
Berlin hielt, de Gaulle durch sein Veto den Beitri
Grofsbritanniens zur EWG verhinderte, der
Postzug-Raub in England stattfand, Paul V4
»Reformpapst® Johannes XXIII abloste, And
Elvis portrdtierte, das Zweite Deutsche
(ZDF) auf Sendung ging, Hitchcocks ,,
die Kinos kam, den Beatles der Dur

Natiirlich sind
echs Jahrzehnten

d die It, mit der
ng sthreibt, haben
é‘

or allem hat sich die

_ die physio auf die Korperarbeit
d damit e Ver ng des Saxophonspiels,
ie Methodsms iMd di:%ktik, verdndert.

e i Um daegg Réchn tragen, fiigt der Ubersetzer
und Zurzch- sowze‘Bodensee kf)mp ct und lehrer \einrich Baumgartner ein paar
Jahr, in dem ]\/‘I‘ar.tm Luther Kin oI pros ngen Aktualisierungen zum Text von
Have a Dream eine Bewegun den inzu. _MNgs geschieht sowohl in Form von
Kassettenrekorder erfand un er For . aomment zu einzelnen Kapiteln als auch in

One“ aufgezeichnet worden ist.

Fast 60 Jahre ist es her.
doch kommt Die Ku

itrige, abschliefSenden TEIL 2. In dieser Form
erdeg sicherlich ein paar Liicken geschlossen werden

honspiels kon ne den Text von Teal zu beeintrdchtigen.

S O
'nhaﬁlngnregungen machte ich meinem Bruder Fridolin Baum-

jageMmeinem Kollegen Urs Schoch und dem Editor-In-Chief bei
n.
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Checkliste fiir den Erwerb eines Saxophons

1. Beschaffenheit des Instruments

a. Material:

Ist das Metall des Instruments dick und hart genug, sodass es sich nicht
D Einige, schlechtere Instrumente sind so weich beschaften, dass ein Dr itglem Daumen geniigt,
D Erscheint die Beschaffenheit der Mechanik solide und prizise gear
Die Klappen diirfen sich bei normalem Druck nicht verbiegen.
D Sind die Polster sauber und gut gearbeitet? .RiChti A e ¥ i:@ntriert *
im Polste Abdruc s

um das Metall zu verbiegen.
b. Polster:

D Sind die Abdriicke der Tonlocher zentriert?

D Schlieflen die Polster die Resonatoren gut ab?

c. Gerdusche:

D Sind irgendwelche Klicks von Metall
Jede Art von Gerdusch, das nicht z

d. In Aktion:
D Reagiert jede Klappe beim

nt. Instrumentenbauer*innen kénnen
nd Tonloch hat direkte Auswirkungen auf die
ang entsteht durch zu stark geschlossene Klappen,

Klapp,
D i i i emm n sie oben ankommen. Sie klemmen, wenn die Feder zu schwach
oder die Mechanik @\e Feder lahm, muss sie ersetzt und nicht stirker gespannt werden.
Die starkere Span blem nur fiir eine kurze Zeit.

f- Rollen:
D Arbeiten die Rollen gut, haben sie kein Spiel?

g. Scharniere: Klappenstange

Gibt es im «Gestinge» in irgendeiner Richtung Spielz >chraube
Dies ist ein ganz wichtiger Punkt, da Spiel ein korrek-
tes Aufsetzen des Polsters verhindert. Besteht Spiel in

D Langsrichtung, deutet dies auf unsorgfaltige Verarbei-
tung hin. Dies kann ein Grund sein, das Instrument
zuriickzuweisen. Die Abbildung skizziert diesen neu-
ralgischen Punkt:

Scharnier:
hier checken!

TEIL 1: Das Instrument




4. Atemvorgang
5. Musikalisches Vibrato
6. Intonation

Die Reihenfolge sagt nichts iiber die Wichtigkeit der
einzelnen Aspekte aus, da alle gegenseitig miteinander
verkniipft sind. Die Weiterfithrung geschieht iiber
Melodien mit weiteren Intervallen und in verschiedenen
Dynamiken, allerdings nur so weit, wie die einheitliche
Tonqualitat beibehalten werden kann. Verdndert sie
sich, tberpriifst du die Unterstiitzung durch die Luft,
ob wirklich die Luft fiir die Lautstirken-Veranderung
verantwortlich ist. Ublicherweise wird der Wechsel in der
Tonqualitdt durch einen verdnderten Druck des Ansatzes
oder durch einen Wechsel in der Offnung der Kehle
ausgelost.

Melodien mit weiteren Intervallen, wie dieser
Ausschnitt aus Debussys Das Mddchen mit den
flachsblonden Haaren sind der nachste Schritt.

La fille aux cheveux de lin Claude Debussy (186
Dolce (J =60)

In eher populérer Richtung sind Hoagy Carmichaels
Stardust oder Victor Herberts Kiss Me Again ebenso gute
Beispiele fiir Melodien mit weiteren Intervallen.

An diesem Punkt ist der nachste lohnende Schritt die
Arbeit an einem Geldufigkeitsmuster, wie es in Klosés
25 tigliche Ubungenafiir Saxophon - publiziert von
Carl Fischer, Wind ic Press — zu finden ist. Dies
ist ein exzellent chem Toniibungen mit

technischen U sind. EnQeidend ist

die Ubemethode: Q
¢ die erg elle,
2@y

etc.

einem Atfemzug mit
ei jeder Phrase, die
eginnst, wiederholst du
n. Achte vorerst nicht
spiele die ganze Phrase
frei klingt. Als nachstes setzt

auf die A
legato

du l\ rgesc %en Artikulationen um und
ac eichz, arauf, die Tonqualitit nicht zu
b achtlieﬁ

atio
sie wei
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Triller-Ubersicht

*) Nicht praktikabel bei hohen Tempi

—> Trillerklappe

< Beide Klappen zusammen

Alternativklappe mit demselben Finger

Auch &% (mit Oktavkla;

")

3=

")

)

IF 5| o Be

71
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SAXWARTS

Beitrag zu einer Saxophondidaktik

Just in den 1960er Jahren, in denen die Beatles die
Musikwelt und die Popart-Kiinstler die Bildende Kunst
auf den Kopf stellten, brachte Larry Teal das Saxophon
mit seiner Publikation einen groflen Schritt weiter
Richtung anerkanntes (Kunst-)Instrument.

Die Instrumentalpddagogik ist bis in die 1980er
Jahre hinein weitgehend unberiihrt geblieben von den
verschiedenen Reformwellen, die mit iiberkommenen
Autorititen in der Padagogik im Laufe des 20.
Jahrhunderts aufgerdumt haben. Die Biografien von
Musiker*innen aus der Zeit belegen, dass man noch
gegen Ende des 20. Jahrhunderts ein Instrument nicht
primir an einer Hochschule studierte, sondern bei einemg
Meister oder einer Meisterin. Didaktische Ansitze
das Rollenverhalten von Lehrer*innen und Schiilerj
grundsidtzlich verschoben, wie der Werksta
Projektunterricht, die Seminare an der Uni

Sonderstellung ein, weil die «Kun
und stilistisch viel breiter gestreut i

Briickenfunktion, die das Saxo

{ In Zei

aber auch von der Musik
ksamkeit absorbieren, dass

lg}re Duett-
n und bis

, ; timme nicht

ige %«gabe
i ifls Ohr,
i izierende

nem ihnen
n konnen im
ik sein, die ideal
, die man bereits
tt lernen, konnen die

Ein Notenblatt
ablenken, so viel

Schiler*innen
Stimme um

1nnen.

ng i %erricht zeigt auf, dass
ie L%n, lieber Musik vom Blatt
iler , die sich damit schwertun,

ig spielen. Das heifdt, in der

liebery N)der ad

Reg xefen sie licger diejenigen Kompetenzen, die sie
&

ass

spielen un

aben. ganzung durch andere Kompetenzen
sie lieb g.

on Musicstream, Begleit-Software und

das Blattspiel an Bedeutung verloren.

Lernegde haben heute oft die Moglichkeit, einen Song

nac &Gehér zu lernen. Und das Beste: Notenlesen

k an lernen, und das kann sogar Spaf§ machen, wenn

Geschichte zwischen Klas aoouTube
eroffnet einer Didaktik ganz eig
Moglichkeiten. 6
Es folgen ein paar ec@nd Uberl en
aus meinem Unte eoretisch d- den richtigen Weg dafiir wdihlt. Regelmafligkeit und

lung, sondern al .
0\

«Ich

macht und Schitzungen z g
der Musik auf der t@\ N
Der Musiker und &gsfor
schreibt: «Anzufangen mit dem Spielen nach Noten ist, wie
wenn jemand nach einem Buch sprechen lernen sollte.» (H.
Jacoby: Jenseits von «Begabt» und «Unbegabt», Hamburg
1991, S. 333).

Wenn man gelernt hat, damit umzugehen, kann
ein Notenblatt eine hilfreiche Stiitze sein, um sich an
eine Melodie oder eine Akkordfolge zu erinnern. Im

Unterricht oder in der Bandprobe kann die Notenschrift
viel zur prézisen Verstindigung beitragen.

98

sdauer sind wichtig. Ob man aber mehr Spafl daran

t, mit Noten im Notationsprogramm zu arbeiten und
sich das Geschriebene anzuhoren oder Jazzthemen aus
dem Real Book auf dem Instrument zu entschliisseln,
spielt vor allem fiir den Spaf3 eine Rolle. Notenlesen lernt
man bei beidem.

Schiiler*innen-Musik I: Erste Tone ...

Entscheidend ist, dass die technischen Entwicklungen
in der Musikreproduktion helfen, an diejenige Musik
heranzukommen, die die Schiiler*innen im Kopf haben:
die Schiiler*innen-Musik. Damit ist diejenige Musik
gemeint, die Schiiler*innen nachsingen oder -summen
koénnen. Der beste Zugang zum Instrument ist, wenn
es rasch zum Werkzeug fiir die Gestaltung des eigenen
musikalischen Ausdrucks wird.

In den 1980er Jahren, als die Radio- und TV-
Landschaft schon reich ausgebaut war, versuchte ich, an
diese Schiiler*innen-Musik heranzukommen, indem ich
die Schiiler*innen bat, mir zwei ihrer Lieblingssongs auf

Die Kunst des Saxophonspiels



